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Kleists Naturhymne , Der Friihling® (1746-1749)
— Die Schilderung und der Lyrismus
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«Ut pictura poesis» est une tradition dans la critique littéraire sur «Le Printemps» de Kleist.
Nikolai fait mention de «beaucoup de vraies descriptions vivantes de la nature» 4 la rﬁémoire du
poéte en 1760. Lessing met la «multitude des images» du «tableau poétique» sur le tapis, et sa
clairvoyance y observe le défaut de 1’«<ordre naturel» («Laocoon»1766. Chapitre 17). Mais il ya
un lyrisme pénétrant dans les dessous des tableaus et des images. Il monte des «ombres
sacrées» (vers 1) d’un bois germanique vers les «portails azurés de ’Olympe serein» (vers 4).

Ce lyrisme pur de ’hymne naturel ne fait qu’un avec la morale civile du poéme didactique:
«Le travail assaisonne son platy (vers 210), et cependant il ne manque pas de la profondeur
métaphysique de la réflexion philosophique: «Qui s’élance a travers ta profondeur, o Créateur!
Confiez-vous aux ailes des vents, ... , rédez a travers le Gouffre plein d’éclat de la Divinité, vous
esprits finis!» (vers 356-359). De l'autre coté, le lyrisme se purifie par le développement
poétique et grimpe jusqu’au sommet de I’hymne dans les vers 305-326, oG un petit Rossignol
femelle se lamente d’avoir perdu son amant qu’on a pris au «trébuchet du oiseleur cruel».
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“Ut pictura poesis” is a tradition in the literary criticism about Kleist’s “Spring” (1746-1749).
| Mention igs made of “many true and vivid description of nature” in Ninolai’s memorial address
to the poet in 1760. Lessing talks the “multitude of images” in the “poetic picture” (pictura
poetica) and hfé clairvoyance doubts their “natural order” (“Laocoén® 1766. Chapter 17). But
there is a{ piercing lyricism in the bottom of the pictures and images. It rises from the “holy
shades” (line 1) of a Germanic “grove” (Hain) towards “the serene Olympus’ azure gates” (line 4).
The pure lyricism of natural hymn becomes one with the civil morals of didactic poem: “The
labour seasons his dish” (line 210). This lyricism, however, cannot be carried out without the
metaphysical depth of Kleist’s philosophical reflexion: , Who vaults through thy depth, o Creator!
Throw yourselves on the wings of winds, ..., hover through the splendid Abyss of Deity, you fi-
nite Spirits!” (lines 356-359). On the other hand, the lyricism purifies itself by means of the po-
etical development and reaches the hymnal climax in the lines 305-325, where a little female

Nightingale laments for her lover’s death in a trap of “fowling cage of the cruel birder”.

(1) [FEDEE] (Verfasser der Friihling)
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In der Abhandlung , Uber naive und sentimentalische Dichtung“(1795-1796) schreibt Schiller
(Weimarer Nationalausgabe. Bd.20. 1962. S.452): ,, Unter Deutschlands Dichtern in dieser Gat-
tung will ich hier nur Hallers, Kleists und Klopstocks erwahnen. Der Charakter ihrer Dichtung
ist sentimentalisch; durch Ideen riihren sie uns“. Hier lassen sich offenbar Hagedorn (1708-
1754), Uz{(1720-1796), Lessing (1729-1781) u.a.m. vernachlissigen. Der junge Lessing z.B. hielt
sich Hallers , Versuch Schweizerischer Gedichte® (1732ff.), Racines »Religion“ (1742) und Klop-
stocks »Messias “(1748ff.) vor Augen, wollte sein Fragment ,Die Religion“(1749) vollenden
und konr;te nur den ersten Gesang im Jahr 1751 verdffentlichen. Aber trotz des beginnenden
Aufschwungs gesteht sein kritischer Kopf schon in den SchluRversen ziemlich stockend: ,Nimmt
mich, ans Pult geheft, der ewige Gesang, (295/296) Durch den der deutsche Ton zuerst in
Himmel drang .. (296/297) In Himmel .. frommer Wahn! ... (297/298) Vielleicht ein leerer Ton,
... (298/299) Nimmt mich dies neue Lied .. zu schén um wahr zu sein, (299//301) Was wiinscht
der innre Schalk, ... “(,,Die Religion“ Erster Gesang. V.295-301: Lessings Werke in 25 Teilen.
Bongs Goldene Klassiker Bibliothek. 1925/1929/1935. Hildesheim. Olms 1970. Teil 1. S.195). Was
diesem ,innern Schalk® fehlt, zeigt sich spéater im Artikel vom 19. April 1768 seiner ,Hambur-
gischen Drarhaturgie“: »Ich fiihle die lebendige Quelle nicht in mir, die durch eigene Kraft sich
emporarbeitet, durch eigene Kraft in so reichen, so frischen, so reinen Strahlen aufschlief3t: ...*
(Lessings Werke in 25 Teilen. Teil 5. S.407).

In Kleists ,Friihling“ (1749), der aus einer ,lebendigen Quelle” der seelischen Natur hervor-
sprief3t, verbreitet sich keine peinliche Stimmung wie im Fall von Lessings »Religion“. Auch der
»Verfasser des Friihlings“ (Kleist, Ewald Chr.: Samtliche Werke. Stuttgart. Reclam-Universal-
Bibliothek 1971. S.7/5.91) setzt zwar Zweifel in seiner ,Einbildung Spiel“: ,Teuscht mich der
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Einbildung Spiel?“(V.329: Séamtliche Werke. S.42). Aber solche Zweifelsfrage schattiert im
Grunde die poetischen Malereien, die des Dichters Leidenschaften entziinden. Diese nuancierte
Darstellung wirkt jedoch im kritischen Aufsatz Schillers nicht: ,Bunt zwar und prangend wie
der Friihling, den er besang, ist seine Dichtung, seine Phatasie ist rege und thitig, doch méchte
man sie eher verénderlich als reich, eher spielend als schaffend, eher unruhig fortschreitend als
sammelnd und bildend nennen. ... “(,Ueber naive und sentimentalische Dichtung“: National-
Ausgabe. Bd.20. S.455). In der Geringschizung der ,bunt verdnderlich spielenden® und nuan-
cenreich ,unruhig fortschreitenden” Einbildungskraft schligt sich klar der ,sammelnde und bil-
dende® Formtrieb des Weimarer Klassikers nieder. Diese ,sammelnde“ Bildkraft vermiRt auch
Lessing in seines Freundes , Friihling“: ,Hatte er linger gelebt, so wiirde er ihm eine ganz andere
Gestalt gegeben haben. Er dachte darauf, einen Plan hinein zu legen, und sann auf Mittel, wie er
die Menge von Bildern, die er aus dem unendlichen Raume der verjiingten Schopfung, auf
Geratewohl, bald hier bald da, gerissen zu haben schien, in einer natiirlichen Ordnung vor seinen
Augen entstehen und aufeinanderfolgen lassen wolle. ... “(,Laokoon“ 1766. Kap{,gl7: Werke in 25
Teilen. Teil 4. S.370). Auf dem Gebiet der Literaturkritik beruft man sich gerne auf der beiden
scharfsinnigen Kritiker Autoritit. Wenn aber einmal in Hélderlins lyrischer Schwingung ,ein
tausendfiltig Gewimmel / Fliichtiger Téne sich regt“(,An Diotima“ 1797. V.7-8: Stuttgarter
Ausgabe 1946-1985. Bd.1. S.210), verrat die klassische Autoritat ihre Schattenseiten. Die vom
umsichtigen Verstand geplante Notwendigkeit, der keine gewisse Langeweile entgeht, wird
durch die rein zuféllge Freiheit des ungezwungenen Lyrismus ersetzt, der auch das wahre Wesen
von Kleists ;Frithling“ zeigt. Jedenfalls reprisentiert Kleist die ,sentimentalischen Dichter*,
die die Natur ,suchen“(Schillers Nationalausgabe. Bd.20. S.436) und ,uns durch Ideen riihren*.
Also entspricht seine ,poetische Bilderjagd “(Kleists Samtliche Werke. S.277) eher einer inneren
Gedankenstromung des BewuBtseins als jener ,malenden Dichtkunst “(ut pictura poesis: Horati-
us ,De arte poetica“ V.361), d.h. dem ,poetischen Gemalde“ (Lessings Werke in 25 Teilen. Teil
4.8.366) im Kap. 17 des »Laokoon“:,Kleist ... seine Liebe zur Dichtkunst ... (Friedrich Nicolai
»Ehrengedéchtnis“ 1760: Satiren und Schriften zur Literatur. Leipzig/Miinchen. Kiepenheuer/
Beck 1987. 5.458/5.459) ... Er pflegte téglich spazieren zu gehen, und lie sich auch das unange-
nehmste Wetter davon nicht abhalten, davon riihren die vielen wahren und lebhaften Schilderun-
gen der Natur her, die man in seinen Gedichten antrifft.“ Mindestens weild Schiller Kleists see-
lischen Ideengang zu schétzen. Trotzdem strebt er einem héheren Ideal der ,sentimentalischen®
Dichtung nach, daB ,der Gedanke selbst poetisch“(Schillers Nationalausgabe. Bd. 20. S.453)
werde. Einen solchen ,Gedanken“ oder ,Plan® hat Kleist im , Friihling“ fast nicht geschmiedet.
Sein .Friihling“ ist zwar gedankenvoll. Aber diese ,bunte“ Gedankenwelt fiihrt noch kein kon-

sequentes Leitmotiv aus.
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Vor der Betrachtung der Einzelheiten iiberblicken wir das ganze Werk , Der Frithling “(1749) in
Umrissen (Kleist: Simtliche Werke. S.10-56): [V.1-18: ,Heilige Schatten“(V.1)] [V.19-44:
Tauwetter und Hochwasser] [V.45-73: , Tausend farbigte Scenen®(V.63)] [V.74-108: Land und
Wiese] [V.109-127:,Der frassige Krieg“(V.109)] [V.128-137: Zwanglose Volker(V.128) [V.138-
199 Die Wohnung und hiusliche Wirtschaft des Landmanns (V.139)] [V.200-211 Dreymal
seliges Volk (V.200)/Die Arbrit wiirzt ihm die Kost (V.210)] [V.212-248: Ein anmuthiger
Traum (V.245)/mein redlicher Gleim (V.236)]) [V.249-326: Landleben/ Di;e kleine Nachtigall
(V.306)] [V.327-362: Unendlich wunderbar Wesen /Beherscher und Vater der Welt(V.337f.)]

[V.363-435; Flora (V.370),Vogel, Winde und Tau vom Mondschein(V.389)] [V.436-339: Die
Erfrischung nach dem Regen und das Lob der Hallerschen Dichtug] [V.450-460:SchluR (Zuriick
zu griinenden Gefilden)] Das lehrdichterische Helldunkel formt sich aus dem scharfen Gegensatz
des ,frassigen Kriegs“(V.109) zu dem ,dreymal seligen Volk“(V:200). Der Friedensgedanke
fiihrt zum Schlagwort: ,Die Arbeit wiirzt ihm die Kost“(V. 210). Derselben Ansicht ist auch
Hagedorn: ,Der Hunger fliehet ihn, wie er die Arbeit scheuet(,, Die Gliickseligkeit“ 1743. V.241:
Hagedorn: Gedichte. Stuttgart. Reclam-Universal-Bibliothek 1968. S.140). In solcher soliden
Lebensweise spiegelt sich der heranwachsende Biirgersinn mit dem Adel der fleiBigen , Arbeit®.

»Der Friihling“ gehort zur pastoralen Idylle. In der Tat nannte der Verfasser ihn urspriinglich
zuerst ,Landleben®, dann ,Landlust. Vor ihm lag natiirlich Vergils ,Landleben*(Bucolica et
Georgica). Aber die Pax Romana hing vom militdrischen Imperium ab, dessen Politiker die

geringste Ahnung von Biirgertum hatten. Dann kommt das zweite Imperium des feudalen
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Mittelalters, namlich das Heilige Romische Reich Deutscher Nation(962-1806), das in der Zeit
der Aufklarung dem Zusammenbruch nahe ist. In dieser Zeitwende stimmen Kleists ,Friihling“
und Hagedorns , Gliickseligkeit“ im biirgerlichen BewuBtsein mit Hallers ,Alpen“(1729) iiber-
ein. Diesem antibourbonischen Gesang des Berner Republikaners entspricht bald die revolutio-
nare Theorie des Genfer Biirgers (Citoyen de Genéve): Jean Jacques Rousseaus ,Discours sur
I’origine et les fondements de 1’inégalité parmi les hommes“(1755), ,Du contrat social“(1762)
usw. Auf den revolutiondren Gedanken eines zukiinftigen Gesellschaftsvertrags kommt Kleist
wohl noch nicht in seiner Naturhymne, der aber schon die innere Stimme des Gewissens (la voix
de la conscience) aus dem Seelengrund entquillt (Rousseau ,Emile“ Livre IV: ,Buvres com-
plétes. Bibliothéque de la Pléiade. Tome 4. Paris. Gallimard 1969. S.591). Aus demselben Her-
zensgrund schlieBt Holderlin einen Neuen Bund mit dem ,seeligen Griechenland“(4. Str. V.55:
Stuttgarter Ausgabe. Bd.2. S.91) und dem entsprechenden antimonarchischen Biirgertum in
»Brod und Wein“(1800-01). In dieser christlichen ,Frucht von Hesperien“(,Brod und Wein*
9.Str. V.150: Stuttgarter Ausgabe. Bd.2. S.95) vollzieht sich nicht nur ein republikanischer Ge-
sellschaftsvertrag (Contrat social), sondern auch jenes Griechische Evangelium seit Winckel-
manns ,Gedancken iiber die Nachahmung der Griechischen Wercke in der Mahlerey und Bildhau-
er-Kunst“(1755). In diesem Zusammenhang interessiert uns der Anfang(V.1-5) von Kleists
»Frithling “ (Samtliche Werke. S.10): ,Empfangt mich heilige Schatten! ... (1//3) Die ihr oft
einsahmen Dichtern der Zukunft Fiirhang zerrissen (3/4) Oft ihnen des heitern Olymps azurne
Thoren eréfnet (4/5) Und Helden und Gétter gezeigt; ... “. »,Des heitern Olymps azurne Thoren“
schlieBen sich dem deutschen Seelengesang auf, der aus dem Dunkel eines germanischen Hains
emporwéfcilst. Des uralten Hains ,heilige Schatten“ lassen uns kein gutes Verhaltnis zum bour-
bonischen Boskett der Rokoko-Zeit spiiren, sondern auf jene Stiirmer und Drénger des Gottinger
Hainbundes (1772ff.) Bezug nehmen.

»Jemand nannte Wieland, mich deucht Biirger wars. Man stand mit vollen Glasern auf, und
— Es sterbe der Sittenverderber Wieland, es sterbe Voltaire! usw.“ — so berichtet Vo3 seinem
Freund iiber den Géttinger Dichterbund (Brief an Briickner vom 26. Okt. 1772: Der Gottinger
Hain. Stuttgart. Reclam-Universal-Bibliothek 1967. S.350). Mit Hagedorns Teilnahmslosigkeit
an den ,heiligen Schatten” ist Herder unzufrieden: ,Der Verfasser verrath viele Bekanntschaft
in den Kunstsélen von hohem Geschmack, ... aber vielleicht etwas mindere in dem heiligen Haine
der schonen Natur; daher seine Philosophische Betrachtungen iiber das Schéne etc. in der Kunst
nie das Wesen erreichen. “(,, Ueber die neuere Deutsche Litteratur® Erste Sammlung von Frag-
menten. 1767. II. 18. 146: Samtliche Werke. 33 Béande. Berlin. Weidmann 1877-1913. Hildesheim.
Olms 1967-1968. Bd.1. S.219). Dagegen versucht Kleists reines Herz diesen ,heiligen Hain® mit
jenem ,ernsthaften und bedeutenden Begriff der «griechischen Heiterkeit» “(Kap.9) in Einklang

zu bringen, der einen diametralen Gegensatz zur ,bequemen Lust an einer idyllischen Wirklich-
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keit“ der hofischen ,Cultur der Oper“(Kap.19) in Nietzsches , Geburt der Tragddie® (1872: Kri-
tische Ausgabe. Berlin. Gruyter. 3.Abt. Bd.1. S.61/8.116/S.121). bildet. Aus demselben Versuch
stammt auch Hélderlins oben erwihnte , Frucht von Hesperien“, die sich eigentlich iiber das gei-
stige », Wehn des Hains aufregt “(Hélderlins »Brod und Wein“ 1.Str. V.183. , Jezt auch kommet ein
Wehn und regt die Gipfel des Hains auf“: Stuttgarter Ausgabe. Bd. 2. S. 90) und sich schlieR-
lich in ,des heitern Olymps azurner“ Wahrheit des ,seeligen Griechenlandes® abspiegelt, um
»der Zukunft Fiirhang zu zerreiRen“(Kleist: ,Der Friihling“ V.3).

Unter anderen Gedichten dienten Hallers , Alpen® dem ,Verfasser des Friihlings“ als lehr-
dichterisches und naturhymnisches Vorbild. Thm prigten sich ,der Aare Ufer“ von Hallers
,»Uber den Ursprung des Ubels“(1734) und die ,Alpen® tief ein: , Tauch in die Farben Aurorens
(440/441) Mahl mir die Landschaft, o du! aus dessen ewigen Liedern (441/442) Der Aare Ufer
mir duften und vor den Angesicht prangen, (442/443: Samtliche Werke. S.54/S.56) Der sich die |
Pfeiler des Himmels die Alpen die er besungen (443/444) Zu Ehrensiulen gemacht. “(Kleist ,, Der
Frithling“ 1749. V.440-444). Trotz seines uniibersehbaren Einflusses auf Kleists gFrijhiing“ hat
Haller mit den ,heiligen Schatten® und ,des heitern Olymps azurnem“ Griechen/tum fast nichts
zu tun. Vielmehr gilt ihm die ,Welt mit Tempeln, Hainen und Gé&ttern® fiir dem Sitz des -
»schlauen Aberglaubens“: ,Man fiillte nun die Welt mit Tempeln und mit Hainen (151/152) Und
die mit Géttern an. Bedeckt mit Edelsteinen, (152/153) Nahm bald der Priester auch des P&bels
Augen ein (153/154) Und wollte, wie sein Gott, vor ihm verehret sein. ... Die Wahrheit deckte
sich mit tiefer FinsterniB, (157/158) Vernunft ward eine Magd und Weisheit Argernif3; (158
/159) So lieR die Vorwelt sich die Macht zum denken rauben, (159/160) Und alles bog das Knie
vor schlauem Aberglauben.(,Gedanken iiber Vernunft, Aberglauben und Unglauben“ 1729.
V.151-4/V.157-160: Hallers Gedichte edidit L. Hirzel. Frauenfeld. J. Huber 1882. S. 50). In
Kleists »heiligem Hain“ reinigt sich die griechische thterweit die Vulgaritat, wéhrend das ver-
weltlichte Griechentum dem schweizerischen Kalvinisten Abscheu einflo3t. Es gestaltet sich
manchmal nach dem héfischen Geshmack der Rokoko-Zeit, wie die Versailler Gotterstatuen.
Jenseits dieser sikularisierten Antike richten sich schon Kleists ,Friihling “(1749) und Winckel-
manns ,»Gedancken iiber die Nachahmung ... “(1755) auf Hélderlins ,seeliges Griechenland“.
Von diesem reinen Seelengrund heben sich des Friihlings »tausend farbigte Scenen® ab: ,Dreht
jetzt die Augen umbher, lasst tausend farbigte Scenen (63/64) Die schwarzen Bilder verfarben! ...
(Kleist: Samtliche Werke. S.16/S.48) ... LaR uns der Kinder Flora Gestalt und Liebe bewundern
(870/371) Und spotten mit ihnen geschmiickt des hohen Pébels im Purpur. (371/372) Besing die
Schénheit der Tugend; ... (,Der Frithling“ 1749. V.63f./V.370-2). Die Bliite der ,farbigten Sce-
nen“, namlich ,der Flora Gestalt“(V.370) steht dem ,hohen Pébel im Purpur“(V.372) kritisch
gegeniiber, der die privilegierte Hautevolee mit der bourbonischen Pariser ,Cultur der Oper”

symbolisiert. Mit der standesbewu3t geschlossenen und bunt ausgeschmiickten Gesellschaft kon-
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trastiert scharf das bescheidene Aussehen der Frithligsschofung, das in der ,Schonheit der Tu-
gend “(V.372) mit dem zuriickhaltenden Biirgersinn iibereinstimmt.

Solche Zuriickhaltung erlegt sich u.a. die ,Wohnung und hdusliche Wirtschaft des Land-
manns“(V.139) auf: ., ... Hier steigt kein Marmor aus Bergen (140/141) Und zeuget Kimpfer,
kein Taxus spitzt sich vor Schléssern, kein Wasser (141/142) Folgt hier dem Zuruf der Kunst. ...
Ein Teich glanzt mitten in Hofe (144/145) Mit griinem Flos-Kraut bestreut, wodurch aus
scheinbarer Tiefe (145/146) Des Himmels Ebenbild blinkt. ... “(,,Der Friihling“ 1749. V.140-142
/V.144-146: Kleists Samtliche Werke. S.24). Eindrucksksvoll erscheint hier die bescheidene Ge-
stalt der ,Nacht-Viole“: ,Die Nacht-Viole ldsst immer (181/182) Die stdlzere Blumen den Duft
verhauchen: Voll Edelmuth schliesst sie (182/183) Ihn ein, im Vorsatz den Abend noch iiber den
Tag zu verschénern. (183/184) Ein BildniB3 grosser Gemiither, die nicht gleich prahlrischen
Kampfern (184/185) Der Kreis von Zuschauern reitzt, die tugendhaft wegen der Tugend (185/
186) In der Verborgenheit Schatten Geriiche der Wohlthaten streuen.(,Der Friihling“ 1749. V.181-
6: Kleists Simtliche Werke. S.28).In diesem Gegenbild vom ,prahlrischen“ Stolz, der die privile-
gierte Hautevolee gut charakterisiert, kristallisiert die verborgene ,Schonheit der Tugend”, die
sich in der ,hiuslichen Wirtschaft des Landmanns® bestédtigt. Neben den langen Versen 138-199
iiber den ,Landmann®, die ,Nacht-Viole“ usw. bestehen die strémenden Verse 363-435 iiber die
»Flora“, Vogel, Winde und den ,Mondschein®(V.389). Auf diesen Schultern liegt der lyrische
Gipfel der Mittelverse 249-326 {iber das Landleben und die ,kleine Nachtigall“(V.306). Im
europdischen Raum ,streicht der Westwind voran“(V.414: Kleists Samtliche Werke. S.52). Un-
ter mehreren Fliigelschlagenden fallen uns der ,Storch“(V.380), die ,Bienen“(V.387) und die
,,Schwalf)en“(V.427: Kleists Samtliche Werke. S.54) auf. Sinnbildlich miBt Kleist den ,Heeren
von Bienen“ besondere Wichtigkeit bei: ,Zerstreute Heere von Bienen (387/388: Kleists Samt-
liche Gedichte. S.48/S.50) Durchs#useln die Liifte, sie fallen auf Klee und blithende Stauden (388
/389) Und héngen glanzend daran wie Thau vom Mondschein vergiildet; (389/390) Denn eilen sie
wieder zur Stadt die ihnen im Winkel des Angers (390/391) Der Landmann aus Kérben erbaut.
Rechtschaffner Weltweisen Bildniss (391/392) Die sich der Heymath entziehn, der Menschheit
Gefilde durchsuchen, (392/393) Und denn heimkehren zur Zelle mit siisser Beute beladen (393/
394) Und liefern uns Honig der Weisheit.“(, Der Friihling“ 1749. V.387-394). Die fleiRigen , Hee-
re von Bienen“ erinnern uns an jenen lehrdichterischen Satz: ,Die Arbeit wiirzt ihm die
Kost“(V.210). AuRerdem vergleicht der Dichter sie mit dem ,glinzenden Thau vom Mond-
schein“(V.389). Diese verklarte Figur reinigt sich von dem ,prahlrischen“ Stolz, der oft dem
Verdienst- und Geburtsadel eigen ist. Der Sinn der fleiBigen Arbeit richtet sich nicht auf den Er-
werb von Reichtiimern, sondern auf das ,Heimkehren zur Zelle mit siisser Beute“(V.383). Daher
entsprechen die arbeitenden ,Bienen“(V.387) ,rechtschaffner Weltweisen Bildniss“(V.391). Als
»Honig der Weisheit“ fallt auch Holderlins ,Heimkunft“ (1801) ins Gewicht. Bemerkenswert
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sinniert Kleist dariiber fast vor einem halben Jahrhundert.

(3) ["\&#BR ] (Die kleine Nachtigall)
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ROTHEIP?] &, BENERSATND,

Lo LR s 54 2 Mg, BRI L D B2 &5 20 BIEROBE T v, 22 THU64)
D [f&4r] (VerhdngniB) & $5247TH)0 [ | (Hoffnung) & DR 2 LIRIES N A5 &, 4248
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(dicke Haynen) & SWiEZ 5, ZOHFAEAIA - TOW L DIFEDN, BERZIOFHOBENE
AT, 24U [E% 2476 (heilige Schatten) XIFIER TV 724 OTH B, {8 LAV A ILHT
THED>TW2, Blb [ffr] & [HE] LOBBO TSRS & o7 [#) (852514)
BT, £ [HERDHRA Y 2 0K2] (B48) 2ZGER2E L CMAT, Vihi
SEIS8ALLT O [#tEDERM ] (Abgrund der Gottheit) ~& ibAawW { 4L NE ORI A 4
ATBY, I [NVEBE &AL T | (mit der Nachtigall singen) ] & 55 %2524)12 7%
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fE¢s TH43EOE ] (Schattenreich) ~E Mo 794 2 b DEENT — 13 2 NE LI T
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SRICH LY T — it [H8] OMEERY) 74 [MBOEOE] CHERL. 0 (Mo
El (1795%) % [BABE AL] (18044F) LEABL. AVF—V) o0 [BEEHEY LT ~L
BEMC . COMET [AEBE] HETS 2 T4 2 M0 [H56) QEREEL kb, 287% bl
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ZHLEPAYVILBIBRTONE, 754 A MEEAE ) EREOE (Tuo—2) IR, I
FRHCETEOHOBHEE AN, —BLFBEROBVDLDIZL, Ld ZORESHZID) % HRE.
BRI L7-@Y , 18HE A F U AHIFHIIEEA B L WM EZORAZE LSO T, FEED
(k& | ~E%A5 [WMOE] &2, EMA THEORR] ~EIEPERE b RALHE,
DOTHotro TOYELFEOANIZ, xR oV o [WZF] L5 2 18HEHINFICEEH T,
A TE—HES NS BIETER] (18194) KBS0~y 74 v 7 iy, B
AL E T BH LTS EER L),

Unmittelbar vor den oben erwahnten Versen 363-435 behandelt der gedankenlyrische Sinnie-
rer den ,Glanzvollen Abgrund / Der Gottheit“: ,Doch wer berechnet die Menge von deinen
Wundern! wer schwingt sich (356/357) Durch deine Tiefe o Schopfer! Vertraut euch Fliigeln der
Winde (357/858) Ruht auf den Pfeilen des Blitzes, durchstreicht den Glanzvollen Abgrund (358
/859) Der Gottheit, ihr endlichen Geister! Durch tausend Alter des Weltbaus, (359/360) Ihr
werdet dennoch zuletzt kein Piinktchen naher dem Grunde (360/361) Als bey dem Ausfluge seyn.
Verstummt denn bebende Sayten! (361/362) So preist ihr wiirdiger den HERRI}I.“(,,'D‘er Friih-
ling“ 1749. V.356-362: Kleists Samtliche Werke. S.46). Hier erreichen die Verse 327-362 iiber den
»Beherscher und Vater der Welt“(V.338) den Endzweck, den einzigen Gott zu ,preisen®(V.362).
In der Ausgabe von 1749 gibt es nur eine einzige hexametrische Unterbrechung im V.362, wo der
Dichter zu tief geriihrt ist, um weiter zu singen. Wortlich ,verstummt® er im V.361. Dann
kommt das endgiiltige Schweigen im nichsten Vers. Diesem Stillschweigen geht nicht nur die
hymnische Steigerung voraus, sondern auch die Vertiefung in Gedanken. Der Gedankenlyriker
versinkt in Grubeln und steigt bis zum ,Glanzvollen Abgrund / Der Gottheit“(V.358f.) nieder.
Dieser heilige Grund erinnert uns wohl an die biblische »tieffe der Gottheit“: ,VNs aber hat es
Gott offenbaret durch seinen Geist / Denn der Geist erforschet alle ding / auch die tieffe der
Gottheit.“(Biblia Germanica 1545 nach Luther. Faksimile-Nachdruck. Stuttgart. Deutsche Bi-
belgesellshaft 1967/1983. Teil 2. S.345: Die Erste Epitel An die Corinther I1.10). Also bildet
sich ein gedankenlyrisches Helldunkel von dem erhghten Lyrismus und dem versunkenen Nachsin-
nen aus. Es schien dem Leser der Hochaufklarung wahrscheinlich der Hohepunkt der Naturhymne
zu sein. Aber dem ganzen Gedicht fehlt ein durchgingiger Gedanke, ndmlich ,ein Plan, den
Lessing bei Kleist vermit. Deswegen miissen wir die , verstummten® Verse fiir einen provisori-
schen Gipfel des ,Friihlings“ ansehen. Kein lyrischer Gedanke, sondern ein reiner Lyrismus
durchstrémt das ganze Werk des ,, Friihlings“. Er beginnt mit den ,heiligen Schatten® (V.1), die
im V.4 ,des heitern Olymps azurne Thoren eréfnet“ haben, und miindet mit den V.440ff. iiber
Hallers Gesénge in den naturlyrischen Schlu3(V.450-460): ,Griint nun ihr holden Gefilde! ...
(450//453) Mir wehe Zefir aus euch durch Blumen und Hecken noch &fter (453/454) Ruh und Er-
quickung ins Herz. ... (454//460) Denn sey mir endlich in euch die letzte Ruhe verstattet.” (,Der
Friihling“ 1749. V.450/V.453f./V.460: Kleists Séamtliche Werke. S.56). Wie schon gesagt, liegt
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der lyrische Gipfel der Mittelverse 249-326 auf den beiden Schultern der V.138-199 und der V.363-
435. Die Mittelverse behandeln zwar verschiedene Figuren des Landlebens, aber diese ,poetische
Bilderjagd“ zielt gut auf den naturlyrischen Hohepunkt, wo die seelisch gebrochene ,Nachti-
gall“(V.306) ,ihr Jammerlied“(V.323) singt.

Kleists reiner Lyrismus bahnt sich einen Weg durch die Menge der ,poetischen Bilderjagd*.
Nach der Aufeinanderfolge verschiedener Gegenstéinde bleibt der Dichter beim Thema der
»Wohnung und hauslichen Wirtschaft des Landmanns® in den V.138-199. Wie in den V.363-453
iiber Blumen, Vogel, Winde usw. interessiert er sich fiir solche Naturerscheinungen: ,Gén-
se“(V.150), ,Hiiner“(V.153), ,die Fiirstin der Blumen die Lilie“(V.175), jene bescheidene
»Nacht-Viole“ u.a.m. in des Landmanns Wohnung. Darein stimmen ,der Herr“(V.193), ,die
Hausfrau“(V.195) und ihre Kinder in den V.197ff. mit ein. Dieses harmonische Landleben von
Mensch und Natur erregt des Dichters Bewunderung: ,O dreymal seliges Volk ... ,(V.200ff.:
Kleists Samtliche Werke. S.30). So besteigt der Lyrismus die erste Erhdhung. Dementsprechend
gelangt auch das moralische Gefiihl auf die Hohe des biirgerlichen BewuBtseins, das vom Adel
der Arbeit spricht: ,Die Arbeit wiirzt ihm die Kost, sein Blut ist leicht wie der Ether ...“
(V.210f.: Kleists Samtliche Werke. S.32). Dann kommt ,ein anmuthiger Traum“ vom V.212 bis
zum V.248. Er enthalt das Lob des ,redlichen Gleim“, der beim ,Friithling“ Pate gestanden hat:
»Und du mein redlicher Gleim du steigst vom Gipfel des Hémus (236/237) Und riihrst die Teji-
schen Sayten voll Lust. Die Thore des Himmels (237/238) Gehn auf, ...“ (,Der Friihling“ 1749.
V.236-238: Kleists Saimtliche Werke. S.34). Orpheus aus Haimos und Anakreon aus Teos leiten
den ,, redlic,hen éleim“ an die , Thore des Himmels“, ndmlich , des heitern Olymps azurne Thore“.
Aber der anakreontischen Steigerung fehlt eine schattierte Molltonart, die zusitzlich in den fol-
genden Versen antdnt: ,Welch ein anmuthiger Traum betrog die wachenden Sinnen (245/246:
Kleists Samtliche Werke. $.34/S.36) Er flieht von dannen, ich seufze. Zuviel vom Verhingnil
(246/247) Im Durchgang des Lebens gefordert! Solch Heil gewihrt nur die Hoffnung (247/248)
Sein Schatten macht schon begliickt, selbst wird michs nimmer erfreuen. “(, Der Frithling 1749.
V.245-248). Wie im V.329 nuanciert der Zweifel die ,poetische Bilderjagd“, die den Dichter in Be-
geisterung versetzt hat. In so einem Zweifelsfall verbreitete sich eine peinliche Stimmung bei
Lessing, der mit keiner ,lebendigen Quelle“ begabt war, die sich ,durch eigene Kraft in so rei-
chen, so frischen, so reinen Strahlen aufschlieRt“, wie sie bei Kleist gefunden wird. Im Un-
terschied zur tonlosen Verstandesschiarfe verscharft sich der Kontrast zwischen dem , Verhéng-
niB“(V.246) und der ,Hoffnung“(V.247) in den SchluRversen iiber den ,anmuthigen Traum*
(V.245). Der seelisch klangreine Lyrismus schwankt keinen Augenblick, das Reich der
»Schatten® (V.248) zu betreten, wo der Dichter ,das froliche Landvolk in dicke Haynen verfol-
gen (251/252) Und mit der Nachtigall singen® will: , Allein was quélt mich die Zukunft; Weg ihr
vergeblichen Sorgen, (249/250) LaR mich der Wollust geniessen die jetzt der Himmel mir génnt,
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(250/251) LaB mich das fréliche Landvolk in dicke Haynen verfolgen (251/252) Und mit der
Nachtigall singen, und mich beym seufzenden Giesbach (252/253) An Zefirs Thénen ergdtzen. Ihr
dichten Lauben, ... “(,Der Frithling* 1749. V.249-253: Kleists Samtliche Werke. S.36). Die
»dicken Haynen“ entsprechen zwar den ,heiligen Schatten®, aber sie sind hier von der zerrissenen
Seele schattiert, die #ngstlich zwischen dem , Verhsingni3“(V.246) und der ,Hoffnung“(V.247)
héngt und ein sehnendes Verlangen danach tragt, ,den Glanzvollen Abgrund zu durchstreichen®.

Nun bedeuten die ,dicken Haynen® nichts bloB Natiirliches, sondern auch ziemlich etwas
Seelisches. Daher konnen wir das aufkommende Schattenreich der ,Nachtigall® herzlich emp-
fangen. Anstatt des ,anmuthigen Traums*“(V.245) des anakreontischen Rokoko schlieRt sich
uns eine romantische Traumwelt auf, die uns an Keats erinnert: ,Dahin! dahin! denn ich will zu
dir fliegen, (31/32) Nicht im Triumphwagen gefahren von Bacchus und seinen Leoparden, (32
/33) Sondern auf den unsichtbaren Fliigeln der Poesie, ... (33//35) Schon bei dir! Sanft ist die
Nacht!, (35//38) Aber hier gibt es kein Licht, (38/39) AuRRer was vom Himmel mit den leichten
Winden geweht wird (39/40) Durch griine Dunkelheiten und gewundene moosige Wege{ “V( »Ode an
eine Nachtigall : Ode to a Nightingale® 1819. V.31-40: Gedichte der englischen Romantik.
Deutsch / Englisch. Stuttgart. Reclam-Universal-Bibliothek 1980. S.351/8.350. ,Away! away!
for I will fly to thee, / Not charioted by Bacchus and his pards, / But on the viewless wings of
Poesy, .../ Already with thee! Tender is the night, / .../...But here there is no light, / Save what
from heaven is with the breezes blown / Through verdurous glooms and winding mossy ways.“).
Das Schattenreich erscheint bei Haller als schreckliche Geisterwelt: ,Furchtbares Meer der
ernsten Ewigkeit! (31/32) Uralter Quell ... (32/33) Unendlichs Grab ... “(,,Unvollkommenes
Gedicht iiber die Ewigkeit® 1736. V.31-33: Hallers Gedichte edidit L. Hirzel. S.151). Im
Gegensatz zu diesem hoffnungslosen Totenreich gilt Schillers ,,Reich der Schatten“(spéter ,Das.
Ideal und das Leben“) fiir ,der Schonheit Schattenreich“(,Das Reich der Schatten® 1795. V.40:
Nationalausgabe. Bd.1. 1943. S.248), mit anderen Worten , des Ideales Reich“(,Das Ideal und
das Leben“ 1804. V.30: Nationalausgabe. Bd.2. Teil 1. 1983. S.397), wo ,Ewig klar und spie-
gelrein und eben (1/2) FlieBt das zephyrleichte Leben (2/3) Im Olymp den Seligen dahin.“ (,,Das
Reich der Schatten“ V.1-3: Nationalausgabe. Bd.1. S.247 / Bd.2. Teil 1. S.396: ,Das Ideal und
das Leben“ V.1-3. ,Ewigklar und spiegelrein ... “). Im Nachtigallengesang versuchen Kleist und
Keats das hoffnungslose Totenreich und des ,spiegelreinen Ideales Reich® zu einer lyrischen Ein-
heit zu verschmelzen. Dabei miissen wir beriicksichtigen, daB Kleists , Frithling“ schon siebzig
Jahre friiher entstand, als die berithmtere ,Ode an eine Nachtigall“(1819) von Keats. Im weite-
ren geht es um die V.249-326, in deren lyrischem Hohepunkt Kleists Nachtigallengesang
hervortreten wird. Die ,poetische Bilderjagd“ beginnt mit den ,dichten Lauben“(V.253) der
»dicken Haynen“(V.251). Dann erscheint ein , GeiBBhirt“(V.263: Kleists Samtliche Werke. S.36):
»Tief unter ihn klettern die Ziegen (266/267) Am jahen Absturz der Kluft, ... (267/268) ... Thr
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bartiger Ehmann (268/269) Ersteigt die iiber den Teich sich neigende Weide“(V.266-269: Kleists
Samtliche Werke. S.38). Ferner kommen andere Tiere zum Vorschein (Kleists Samtliche Werke.
S.38): ,ein Heer gefleckter Hindinnen (V.271/V.272) Und Hirsche“, ,muthige Rosse“(V.275)
und ,Stiere“(V.281). Hieran schlieBt ein ,FluB“(V.286) mit den ,untergrabenen Biumen*®
(V.287) in den folgenden Versen (Kleists Samtliche Werke. S.38). Zuletzt schildert der Dichter
verschiedene ,Vogel“(V.291). Aus ihrem buntgemischten Kreis ragt die ,kleine Nachtigall
(v.306) hervor:

»Schlagt, lehrt mich euren Gesang! Sie schlagen; Symphonische Théne (298/299) Durchfliehn
von Eichen und Dorn des weiten Schattensaals Kammern (299/300) Die ganze Gegend wird
Schall. Der Fink, der rothliche Hanfling (300/301) Pfeift hell aus Buchen. Ein Heer von tulpen-
farbgen Stieglitzen (301/302) Hiipft hin und wieder auf Strauch, beschaut die blithende Distel,
(302/303) Ihr Lied hiipft frolich wie sie. Der Zeisig klaget der Schonen (303/304) Sein Leiden aus
Zellen vom Laub. Vom Ulmbaum fl5tet die Amsel (304/305) In hohlen Thénen den BaB3. Nur die
gefliigelte Stimme (305/306) Die kleine Nachtigall weicht aus Ruhmsucht in einsahme Griinde
(306/807) Durch dicke Wipfel umwélbt, der Trauigkeit ewige Wohnung, (307/308) (Worinn aus
Liiften und Feld der Nacht verbreitete Schatten (308/309) Sich scheinen verenget zu haben, als
sie Auroren entwichen) (309/310: Kleists Samtliche Werke. S.40/5.42) Und macht die schreckba-
re Wiiste zum Luftgefilde des Waldes. (310/311) Dort trinkt ein finsterer Teich ringsum sich
Weidengebiische (311/312) Auf Asten wiegt sie sich da, lockt laut und schmettert und wirbelt
(312/313) DaR Grund und Einéde klingt. So rasen Chore von Sayten. (313/314) Jetzt girrt sie

~sénfter, und lauft durch tausend zértliche Thone (314/315) Jetzt schldgt sie wieder mit Macht.
Oft wenn ihr Liebling durch Vorwitz (315/816) Sich in belaubten Gebaur des grausamen Voglers
gefangen (316/317) Der fern im Lindenbusch laurt; Denn ruhn der Lustlieder Fugen (317/318)
Denn fliegt sie dngstlich umher, ruft ihrer Wonne des Lebens (318/319) Durch Kliifte, Felsen und
Wald, seufzt unaufhérlich und jammert (319/320) Bis sie fiir Wehmuth zuletzt halbtodt zum
Hecken herabfillt (820/321) Worauf sie gleitet und wankt mit niedersinkenden Haupte. (321/
322) Da klaget um sie der Schatten des todten Lieblings, da diinkt ihr (322/323) Ihn wund und
blutig zu sehn. Bald thént ihr Jammerlied wieder (323/324) Sie setzt es Néchte lang fort und
scheint bey jeglichen Seufzer (324/325) Aus sich ihr Leben zu seufzen. Die nahen strauchichten
Hiigel (325/326) Hierdurch zum Mitleid bewogen, erheben ein zértlich Gewinsel.“ (,Der Friih-
ling“ 1749. V.298-326). Wie ein Lichtstrahl das Dunkel zerriB3, dringt die ,kleine Nachtigall“ mit
dem reinen Lyrismus ,ihres Jammerliedes“(V.323) durch. Sie entspricht jener zerrissenen Seele,
die vom ,VerhingniB“(V.246) zur ,Hoffnung“(V.247) irrt, wieder von ihr zu ihm zuriick-
taumelt und dazwishen hin und her geht.

Der naturlyrische Seelengesang des ,Friihlings“ kristallisiert im Nachtigallenjammerlied,

dessen sehnendes Verlangen nach dem eines gewaltsamen Todes gestorbenen ,Liebling“(V.315)
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schon ,eine Krankheit zum Tode“(Goethe ,Die Leiden des jungen Werthers® 1774. Brief vom 12.
August 1771: Hamburger Ausgabe. Miinchen. Beck/dtv 1981/1982. Bd.6. S.48) vorwegnimmt:
»50 muf ich fort, muf’ hinaus, und schweife dann weit im Felde umher; einen jihen Berg zu
klettern ist dann meine Fréude, durch einen unwegsamen Wald einen Pfad durchzuarbeiten,
durch die Hecken, die mich verletzen, durch die Dornen, die mich zerrei3en! ... “(, Die Leiden des
jungen Werthers“ Brief vom 30. August 1771: Goethes Hamburger Ausgabe. Bd.6. S.55). Wer-
thers Worte erinnern uns an die V.319-320 iiber die ,kleine Nachtigall“: sie ,,seufzt unaufhérlich
und jammert (319/320) Bis sie fiir Wehmuth zuletzt halbtodt zum Hecken herabfillt“. Ihre
Heimat nennt Kleist ,einsahme Griinde“(V.306) oder ,der Traurigkeit ewige Wohnung“(V.
307). Ihr wehmiitiges ,Jammerlied“(V.323) findet bei der Umgebung starkes Echo: , Die nahen
strauchichten Hiigel (325/326) Hierdurch zum Mitleid bewogen, erheben ein zirtlich Gewin-
sel.“(V.325-326). Stofflich hat Kleist sich Thomsons ,Friihling“(1728) zum Vorbild genommen,
zwar Brockes deutsche Ubersetzung (1745) von ,Jahreszeiten“(, The Seasons“ 1730). In der Tat
singt auch der englische Dichter ein Klagelied der , arvmen Nachtigall® in den }Z.662'-é76 seines
»Frithlings“: , Allein vor allem laRt doch nicht ihr’ ungestiirzte Sorg’ und Miih (662/663) Die
arme Nachtigall bejammern! Da sie zu zirtlich, als da sie (663/664) Den harten Kerker dulden
kénnte. Oft, wenn die Mutter wiederkehret (664/665) Mit ihrem wohl beladnen Schnabel, und
dann erstaunt, ein leeres Nest, (665/666) Da ihr die Zucht geraubet, findet, durch unbarm-
herz’ger Bauren Faust; (666/667) Erblickt man, wie sie, ganz erschrocken, so gleich das Futter
fallen 14Bt, (667/668) Das sie, nunmehr umsonst, gesammlet, wie sie die Federchen zerzaust,
(668/669) Und durch den Schmerz so tief gebeugt, und so geschwicht wird, daR sie kaum, (669
/670) Vom Graam beschwehrt, sich heben kann zum Schatten von dem Pappeln-Baum, (670/671)
Woselbst sie, der Verzweifelung ganz iibergeben, ihre Sorgen, (671/672) Die ganze Nacht hin-
durch, bejammernd, mit Aechzen singt bis an den Morgen, (672/673: ,B.H. Brockes aus dem
Englischen iibersetzte Jahreszeiten des Herrn Thomson“ Hamburg. Christian Herold 1745. Fak-
simile-Nachdruck. London. Johnson 1972. S.79/5.81) Und von dem Ast, worauf sie trauret, bey
jedes Tones sanftem Fall, (673/674) Als wenn sie stiirb’, aufs neu erhebt den Gram- und Jam-
merreichen Schall (674/675) Von ihrem gurgelnden Gewinsel, bis daR die Wilder iiberall, (675
/676) Bey ihrem Klagen, mit ihr seufzen, und, selbst geriihret durch ihr Singen / Und hell Ge-
heule, wiederklingen.“ ( BUT let not chief the Nightingale lament [662/663] Her ruin’d Care,
too delicately fram’d [663/664] To brook the harsh Confinement of the Cage. [664/665] Oft
when returning with her loaded Bill, [665/666] Th’ astonish’d Mother finds a vacant Nest, {666
/6671 By the hard Hand of unrelenting Clowns [667/668] Robb’d, to the Ground the vain Provi-
sion falls; [668/669] Her Pinions ruffle, and low-drooping scarce [669/670] Can bear the
Mourner to the poplar Shade; [670/671] Where, all abandon’d to Despair, she sings [671/672]
Her Sorrows thro’ the Night; and, on the Bough [672/673:,B.H. Brockes aus dem Englischen
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iibersetzte Jahreszeiten des Herrn Thomson “S.78/S.80] Sad-sitting, still at every dying Fall [673
/674] Takes up again her lamentable Strain [674/675] Of winding Woe, till wide around the
Woods [675/676] Sigh with her Song, and with her Wail resound.). Trotz manches rhetorischen
Einflusses auf Kleist hat Thomson mit einer ,Krankheit zum Tode“ noch nichts zu tun, die fiir
die ,kleine Nachtigall“(Kleist ,,Der Friihling“ V.306) sehr wesentlich ist. Gerade in dieser ganz
neuen Idee der ,Krankheit zum Tode“ stimmt Kleists ,Friihling® mit den ,Leiden des jungen
Werther“ der Sturm-und-Drang-Zeit und der romantischen ,Ode an eine Nachtigall® des 19.
Jahrhunderts iiberein: , Mein Herz tut weh (My heart aches), ... (1//61: S.349//5.352) Du warst
nicht fiir den Tod geboren, unsterblicher Vogel! (61/ 62) Keine hungrigen Generationen treten
dich nieder; (62/63) die Stimme, die ich in dieser voriibergehenden Nacht hére, wurde (63/64) in
alten Tagen von Kaiser und Bauer vernommen: (64/65) vielleicht der gleiche Gesang, der einen
Weg (65/66) in das traurige Herz von Ruth fand, als sie voll Heimweh (66/67) in Trinen
inmitten von fremdem Korn stand; (67/68) der gleiche, der oftmals (68/69) magische Fenster
bezaubert hat (Charm’d magic casements), die sich zu dem Schaum (opening on the foam) (69
/70) geféahrlicher Meere 6ffneten (Of perilous seas), in Feenléindern verlassen (in faery lands
forlorn). (70/71) Verlassen (Forlorn)! Das bloBe Wort ist wie eine Glocke (the very word is
like a bell), (71/72) mich zuriickzulduten von dir zu meinem einzelnen Ich ( To toll me back from
thee to my sole self ) !'“ (Keats, John ,Ode an eine Nachtigall: Ode to a Nightingale“ 1819. V.1/
V.61-72:¥_Gedichte der englischen Romantik. Englisch/Deutsch. Reclam-Universal-Bibliothek.
Stuttgart 1980. S.348f./S.352f.).
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